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Introducao

Retrato do Brasil: ensaio sobre a tristeza bras#e{1928), de Paulo Prado, &
uma obra que oferece uma reflexdo acerca do camat@onal brasileiro. Sua tese
principal é a de que o brasileiro tem um caratdanwlico devido a cobica e a luxdria
nos tempos coloniais e, como agravante, tambémoamntismo no século XIX.
Contudo, longe de desconsiderar o objetivoRédratq gostariamos de observa-lo no
contexto da leitura e reinvencao das idéias questestam.

Para tal intento, nosso trabalho sera dividido ematrq topicos principais. Num
primeiro momento cabe avaliar a trajetoria intelattle Paulo Prado. Para tanto, alguns
aspectos de sua biografia podem revelar importamigsces de seu horizonte de idéias.
Com isso poderemos estabelecer as matrizes tedgtmdologicas que contribuiram na
feitura doRetrato do Brasil

Em seguida, apresentaremos uma analise da forroacenteido da obra. Isso
ficara mais interessante ao confrontarmos essasan&m as criticas prementes as
quatro primeiras edi¢Oes &Retrato do Brasil

Deste modo, discutiremos as raizes da tristezéldirasha concepcao pradiana.
Contudo, abordaremos antes a histdria do conca&tandlancolia como um passo
importante no caminho de reconhecer a idéia dieezasna obra em questdo. Busca-se
perceber, portanto, 0 modo como Paulo Prado aprgpride um tema classico que é a
melancolia e aplica-o a tradicdo modernista devezigdo da nacionalidade brasileira.

ecce homo

Paulo Prado (1869-1943) era membro de uma dasidanmiais abastadas da
aristocracia cafeeira paulista. Recebeu uma edadguida dos grupos sociais cultos e
dominantes no Brasil do Segundo Reinado. A formag&tectual de qualquer membro
das familias abastadas no periodo era indissoaifvérmacéo politica. Desde muito
cedo Prado seria acostumado a pensar neste sedtfdto de fazer o curso de Direito
ja Ihe outorgava uma autoridade bacharelesca @uefasse sua excepcional condi¢édo
financeira, possibilitaria ndo somente a ele congoaquer jovem bacharel o ingresso
nas funcdes de mando do Estado. Inclusive o émtteictual dependerd, quase que
exclusivamente, das relacdes com estes grupos dotesa No Brasil, Paulo Prado
recebeu uma educacgao reservada apenas aos grugestds da sociedade brasileira.
Faltava a etapa européia.

Paulo Prado faria sua primeira viagem a Europa@mpanhia do tio, Eduardo
Prado, em 1890. A partir dai comecaria uma novpaetm sua formacdo. Em
companhia de Eduardo Prado frequentava os melhoiresilos intelectuais do
momento. O jovem Prado adentrava o jardim dassd#aguele fim de século.

Seja como for, Carlos Berriel chama a atencao paranteressante detalhe:
Paulo Prado ndo participou de nenhuma geracao iamtercomo a do seu tio, por
exemplo. No entanto, ele € um elo entre o horizdat&léias do século XIX e as novas
idéias modernistas que eclodiriam no século*X®.autor evita uma incursdo mais
detalhada sobre o papel da geracdo de 1870 nadaomatelectual de Paulo Prado.
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Contudo, detalha com bastante clareza o papel skinpsmo intelectual no horizonte

de idéias de grupo expressas loberal do Porto Esse era, segundo Berriel, um
“paradigma de negatividades, sempre apontando pamacapacidade de tratar a

realidade em sua dimensdo pratica e razodvEksa heranca pessimista, ou visdo
satanica da nacionalidade e, mesmo da Histéri& deulgada tanto na obra de

Eduardo Prado quanto na de Paulo Prado.

Com a volta da Europa, Paulo Prado fixou residéagiartir de 1897 na casa da
avenida Higienopolis, palco de famosos sal6eslites. Seu contato com intelectuais,
tanto na Europa quanto no Brasil, 0 acesso a aerasitores fundamentais, estenderam
seu horizonte intelectual e tornaram o jovem diligtamilionario num competente
empresario, historiador erudito e num mecenas malarapaixonado pela historia e
artes do Brasil. A Europa retornaria em outrasideasquando ndo de fato, pelo menos
como reinvengao de pensamento.

O surto econdmico desencadeado pela producéo regfesi fins do século XIX
e inicio do século XX, propiciou as elites ilusiadde Sdo Paulo e, obviamente, do
resto do Brasil, a aquisicao de obras de arte mdas na Europa. A propria producao
frenética de obras de arte na Europa, acompantepdaducédo de outras mercadorias,
cobrava dos mercados periféricos o consumo de p@kitos. Deste modo, paises
como o Brasil “continuavam de modo desigual depetadedos canones e linguagens
da matriz culta dominanté."De acordo com Sergio Miceli, 0o préprio movimento
modernista brasileiro destacou-se como “arte natiosstrangeira”. Longe de
representar uma alcunha puramente pejorativa, fisawva também uma estratégia
alternativa a um projeto ha muito perseguido de arasileira. O café animava a
producao capitalista.

O retorno de Prado a Séo Paulo coincidiria com wmgd periodo de
investimentos na formacéo de artistas e producgmsecdo e consumo de obras de
arte. Da riqueza produzida pela civilizacdo do ,cdéivou-se um mecenato formado
por latifundiarios, empresarios, banqueiros, funérms publicos de alto escaldo e
politicos, interessados em adquirir e produzirstasi e obras. No entanto, engana-se
aquele que pensar que esse florescimento daseant&fio Paulo estava aberto a todos
os artistas ou era patrocinado por todos os ar&ws Na verdade, o grupo de
aristocratas que se divertiam com o mecenato eigogie artistas que se beneficiava
com essa brincadeira era muito reduzido. Somente elite ilustrada e artistas ou
intelectuais bem relacionados é que participavastedaovimento renovador. O que se
assiste de fato € uma reinvengdo modernista qumbssiprir as necessidades de uma
aristocracia avida da novidade européia. A atuded®aulo Prado foi fundamental para
alavancar uma renovagédo estética em Sao Paulo,ov@smum carater passadista. Sua
fortuna e disposicdo mecénica possibilitaram asacfio de obras de arte, formacao de
artistas, aquisicao de documentos e livros ragpa@s para exposicoes etc.

Alids, segundo os cronistas, a rede de relacionmsa@e Paulo Prado com os
artistas e intelectuais brasileiros nao foi condar@penas em torno dos modernistas. Na
verdade, sua relacdo com artistas e intelectuaiecara com os amigos de Eduardo
Prado, como Joaquim Nabuco, Eca de Queiroz etcarbairo curto periodo em que
Paulo Prado exerceu a atividade de mecenas (1&)1@steve ligado, de fato, a
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muitos daqueles que comporiam o grupo modernistatudo, seus lagos de amizade
eram mais antigos e firmes com Monteiro Lobato,c&rAranha, Capistrano de Abreu
etc.

Em meio a essas atividades, Prado mantinha unaregularidade na producéo
de crénicas ndCorreio Paulistang na administracdo das empresas da familia e nos
tratamentos de saude. Infelizmente ndo se tem tnegigla correspondéncia de
Capistrano de Abreu com Paulo Prado. No entantdgar pela correspondéncia ativa
do mestre, os dois freqientemente deviam trocasrnrdcdes e receitas para o
tratamento dos males que acompanhavam a idade-deelsnbrar que Paulo Prado
iniciou sua carreira como participante e contribelido movimento modernista com a
idade um pouco avancada. Com quase meio sécul@deapesar de sua formacao e
rede de relacionamentos com artistas e intelectuaisle longe, € que participara
ativamente da vida artistica e cultural do seu temp

Jodo Capistrano de Abreu e Paulo Prado deram inécimma longa
correspondéncia (1918 e 1927) que coincide exatemesm o periodo de maior
producdo intelectual do segundo. De fato, houve uelacdo de ajuda mutua
estabelecida entre ambos. Capistrano era um nussteeudicdo historiogréfica. Basta
ler sua correspondéncia para que salte aos olhoshlecimento de fontes e referéncias
sobre a histéria do Brasil.

Sua correspondéncia desvenda um idoso tacituraoneamntado pela gota e por
problemas hepaticos que, no entanto, dedicou-sewoficio até o fim da vida. Os dois
homens de génio, apesar do temperamento, sabianiveorsem conflitos e até se
entendiam muito bem. A Rodolfo Garcia, Capistraongiava a presteza de Paulo Prado
ao levar-lhe para uma estacéo de tratamento de &gna5a0 VicenttNuma carta a
Jodo Lucio de Azevedo, em julho de 1925, referia-Baulo Prado como:

um rapaz Simples, bem educado, inteligente e iig&trieca de Queiroz chamava-o
uma flor da civilizacédo. Rico, pandegou bastanggois tomou conta da casa Prado
& Chaves e administrou-a galhardamente. Nao esperoteranca paterna,
conquistou fortuna prépria. Parece-me que uma wezoptra perde dinheiro no
jogo. Com a idade os acessos vdo-se espacando, Histéria do Brasil,
especialmente de S&o Paulo, tem sido um derivasikaar®

A correspondéncia de Capistrano para Paulo Préi@donfas cartas escritas pelo
segundo. Dispomos apenas das cartas de Capishanentanto, é possivel perceber
que os dois basicamente falavam sobre prec¢os esitiep@ara a aquisicdo de livros,
documentos raros e publicacfes, locais e recedas @ tratamento da gota e das
fungBes hepéticas e, a partir de 1920, Capistresunze literalmente a tarefa de mestre.
“Para a nossa primeira orientacdo recomendo-lheth®gu atrasado quanto a
documentac&o, mas superior quanto ao nfais.”

Fica evidente na leitura destas cartas que ocameamadurecimento do
horizonte intelectual de Paulo Prado a partir de&entagbes de Capistrano de Abreu.
Para Prado toda a sua obra devia-se “a carinhtisdusie de Capistrano de Abréu.).

do comércioNa época posterior a 1939, ap6s um enfarte cafast completamente das atividades
intelectuais e fixou residéncia no Rio de Janeiro.
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Pela sua méo segura e amiga”, afirmava no pre@ameira edicdo deaulistica
(1925), “penetrei a selva escura da histéria dsiBfa

A visdo de historia de Paulo Prado ndo fugia assatd enunciado: o
conhecimento do passado fornece bases para seemmdpr 0 presente e se aventurar
em previsdes acerca do futuro, Prado via a hist@ao uma linha reta com direcéo e
sentido. As relacbes de causalidade permitiriamhigtoriador projetar uma certa
teleologia da histéria. Efdma carta de Anchiet&l926), publicado na revistBerra
roxa e outras terrasdeixava clara a sua reflexdo sobre o fardo d@rias Segundo
Prado, “seria proprio de uma crianca (...), seraritil ignorar o que se passou antes de
nés. E o desenvolvimento desse sentimento humamse&chama a paixao histérica.”
Somente no culto dessa paixdo poder-se-ia compreentomento atual. A crenca
numa filosofia da histéria e num sentido para amaese aproximava de um certo
idealismo tedrico caracteristico da visdo romanpcasente em sua formacdo. No
entanto, foi na reinvencdo de um olhar culturalsibre a histéria, que Paulo Prado
colocou-se dentro do movimento modernista.

Um ano antes da publicacado Betrato do Brasjlem agosto de 1927, morria
Capistrano de Abreu. O choque para Prado devaderirgenso, pois imediatamente
criou aSociedade Capistrano de Abr@ara homenagear a memoria do mestre com
uma espécie de centro de pesquisa avancada emahifté acordo com Paulo Prado,
Capistrano inaugurou uma nova escola historiografio Brasil. Seu trabalho
significava uma oposicdo ao modo Rocha Pita, “oriadb insuportavel narcisismo
nacional (...).*°

A atuacdo de Paulo Prado junto ao grupo moderdestdao Paulo prosseguiria
até o fim dos anos de 1930. As atividades de mecdividdiam seu tempo com as
atividades empresariais. Prado teve uma rapidagesspela presidéncia do Conselho
Nacional do Café. Dedicou-se sempre aos negoécidarddia. No entanto, apos um
enfarte em 1939, fixou residéncia no Rio de Janeiro

Neste sentido, podemos perceber que a trajetorieiddede Paulo prado foi
marcada por uma relacdo paradoxal entre o tradiciero moderno. Pode ser que,
colocando-se entre duas geracdes, a de 1870 e armutd, ele tenha sido um
personagem ideal para encarnar esse paradoxooent® e 0 moderno. Novo demais
para ser tradicional e velho demais para ser moddtase € o paradoxo que Prado
enfrentou de maneira bastante satisfatéria pareudempo. Aliar a formacgéo classica
com um certo desejo de ruptura possibilitou aorala®aulisticae doRetratoalcancar
um refinamento historiografico pouco comum no gnpo. Mais corriqueiro era, sem
davida, que a novidade ndo se tornava menos navaewestir-se facilmente de um
carater de antiguidadé”O modernismo, que também inventou a tradicdo paura,
conviveu muito bem com a tradicdo passadista.

O retrato do Brasil

O Retratodivide-se em quatro capitulos acrescidos depost-scriptum Nos
dois primeiros, luxuria e cobica, Prado prepar@&reeho onde se assentara o terceiro
capitulo, a tristeza. Essa Ultima surge no peraadionial e € agravada pelo romantismo
no século XIX, assunto do quarto capitulo. Nost-scriptumo autor opera uma
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reavaliacdo das teses iniciais, apresenta sua alegpa “impressionista” e arrisca
algumas previsoes.

Nos primeiros tempos do Brasil, segundo Paulo Pragartou por aqui um tipo
de homem novo, surgido da renascenca e movido grelsicdo e a luxuria. Esse
renascentista experimentou o choque provocado qmeltato com uma natureza “tao
nuancada de forca e gratatue rapidamente esqueceu os limites civilizac®ai
terra natal. Sua paixao infrene, afirma Prado,aala-o0 na trilha do ouro e das paixdes
sexuais. “Ai vinham esgotar a exuberancia de mdeigaforca e satisfazer os apetites
de homens a quem ja incomodava e repelia a orgdizia sociedade europétd.”

Nos capitulos em que trata da luxuria e da coltgajo Prado lanca méo de
concepcOes racialistas e, ao mesmo tempo, de cgheemodernistas para estabelecer
uma analise do espirito aventureiro do colonizagimopeu. A visdo edénica que
povoou as representacdes mentais do homem do iraeast estava mais balizada com
os relatos de viagens como o de Marco Pélo ou cemotismo oriental dasiil e uma
noites

Tais obras ndo eram tomadas como referéncia inaedlas aventureiros
europeus em terras da América. E pouco provavelpagiigarcas como Jerdnimo de
Albuquerque, Diogo Alvares Caramuru ou Jodo RaméiNessem lido tais textos.
Contudo, eles sdo parte de um horizonte de idéi@sm@rcou uma época. Poderiam ser
citadas aqui diversas obras que compdem esse estelgxtual do renascimento. De
conhecimento geral, talvez a biblia possibilitagsea interpretacdo mais eroética e
ambiciosa nos homens que vieram para o territGrier@ano no século XVI. O que
importa saber é que a aventura portuguesa em tarrascanas, para Prado, foi guiada
pela utopia do paraiso terreal. Aqui tudo era pdoi a sensualidade infrene, a
ambicao desmedida.

Naquilo que Paulo Prado chamou de “unifes de puiraadidade”, formou-se
uma raca mestica, totalmente adaptada as agro@sdis. A unido do negro com o
indio e o branco “veio facilitar e desenvolver pesexcitacdo erética em que vivia o
conquistador e povoador, e que vincou tdo fundaenerseu carater psiquict’’No
capitulo dedicado a luxdria, Prado se vale de wrnia de exemplos para, ancorado em
Capistrano de Abreu, afirmar que “moralmente” dsmiaadores “j& eram mesti¢os.”

A cobica também foi outro pecado capital que pai @@ cometeu. “O fragor
das armas nas lutas contra infiéis e mouros dasfascconcilidbulos dos mercadores,
negociando tratados e contratos comercigi€htre os colonizadores, de acordo com
Paulo Prado, foi o paulista aquele a empreendeaaiarraventura pelo sertdo brasileiro.
Responsaveis pela interiorizacdo do Brasil, essmeehs de grossa ventura irdo
percorrer o interior em busca de minérios precios@ss dificeis, e 0 apresamento dos
indigenas, mais abundantes.

A corrida do ouro levaria quase trés séculos pacmrdrar seu eldorado no
Brasil. Quando a América espanhola esgotava sasiPetn Minas Gerais tinha inicio
as faisqueiras de aluvido. “As fortunas amontoagamepentinamente pelo acaso feliz
das descobertas® Contudo, o ouro somente alargaria o fosso entes ré pobres.O
fausto da corte, o enriguecimento de traficantessgotamento precoce das lavras em
meados do século XVIII, foram fatores responsaypeak faléncia do Estado e do

12 PRADO, Paulo. Retrato do Brasil: ensaio sobréstetra brasileira. S&o Paulo, Cia. das Letras, 1997
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Sistema Colonial. Para Paulo Prado foi uma quetgaura incompeténcia. Um legado
nocivo a civilizacao brasileira.

Em umas poucas linhas, Prado faz uma ressalvarao gdador de Antonio
Francisco Lisboa, o Aleijadinho. Talvez este tesido o lado artistico do carater
pecaminoso do brasileiro. “Foi o Unico grande tatigue durante séculos possuiu 0
Brasil.”*” As duas ou trés paginas em que Paulo Prado velosa s Aleijadinho foram
inseridas por dois motivos: primeiro pelo antesboco biografico, ndo concluido,
pelo tio Eduardo Prado; depois, pelo apelo moderrésreinvencédo da arte colonial.
Nas duas hip6teses hd uma participacéo efetivad® Prado. Eduardo Prado foi seu
mentor intelectual até sua morte em 1901 e, senda@iw sobrinho conhecia as
intencdes literarias do tio. Deste modo, quando1®&24 Paulo Prado financia uma
viagem dos modernistas de Sdo Paulo a Minas Geeaiizava-se um projeto quase
familiar. Isso fica mais evidente quando Pradonadique o Aleijadinho foi o “Unico”
artista do Brasil. H4 ai um ndo-dito interessafité.a geracao de artistas daqueles anos
20, na visdo de Prado, somente o Aleijadinho passuespirito livre para a criagédo
artistica. Prado rompe com o academicismo, enaliefigura de um tipo mestico,
reinventa a tradicdo modernista e, assim, revelashica... no capitulo certo.

Nos capitulos dedicados a tristeza e ao romanti$taalo Prado demonstra
como a explosao das paix6es gerou um mal fisiobbgicse agravou com um mal
ideoldgico. A tristeza brasileira gerada pela lixte cobica do colonizador, seria
agravada no século XIX pelo ideario romantico.

A ineficiéncia do Estado portugués somava-se aolliggo dos costumes. O
cruzamento entre as racas deixou marcas indel@vecarater brasileiro. No capitulo
em que trata da tristeza, Paulo Prado explica@drda analise da raca, clima e cultura
0os males de origem do Brasil. Numa Unica excecamntro de isolamento teria sido
Sao Paulo. Contudo, a mineracéo bandeirante etardis 0 romantismo iriam esgotar-
Ihes as forcas.

Sob os auspicios de Rousseau, Victor Hugo e Byre@culo XIX foi inspirado
pelo romantismo. “O pais nascia assim sob a in&alps discursos e das belas
palavras.*® As incertezas daquele inicio de século — revolsicieconfidéncias e
independéncia — eram uma representacdo do “dedeguitlas inteligéncias.” E Séo
Paulo, por sua localizacdo especial foi o “graretetro romantico O isolamento e a
incerteza “levavam a loucura aos mais incriveisremxvs.”® A misantropia e o
pessimismo dos romanticos so fizeram agravar tezdsbrasileira. “Viveram tristes,
numa terra radios&™

No post-scriptumao retrato do BrasilPaulo Prado faz uma espécie de sintese
dos quatro primeiros capitulos do livro, apresesuta metodologia “impressionista” e
arrisca algumas previsdes que lograram éxito cdtewalucdo de 30. De acordo com
Prado, o isolamento do “bovarismo paulista” pewnmitie observar o Brasil de angulos
distintos e, deste modo, encontrar “o segredo dsgum e a decifracdo dos problemas
de hoje.?? Tal visdo teleoldgica do sentido da histéria etrewa amparo numa
metodologia pragmatica ja antevista €@@mo se deve escrever a histéria do Brads!
Martius.
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Longe da “ciéncia conjetural alema”, Paulo Pradmx@ama-se de um escopo
mais libertario na analise da realidade histérmciad. Ao se ocupar da sensacao visual,
Prado evitava a emocdo e a comocdo romarfich® quadro impressionista que
pintava, Paulo Prado buscava mais as sensa¢fesatda que a objetividade sem
limites. Na releitura que empreendeu da obra detiddar Prado acrescentou a
abordagem das trés racas sua preocupacado com lodpampestico, resultado da fuséo
do branco, negro e indio. Ancorado em concepc@galisdas ele via uma inclinagéo
maior do mestico as doencas e aos vicios, “que&inotarrogacdo natural indagar se
esse estado de coisas n&o provém do intenso croaoEs racas e sub-racdSDe
certo modo, mesmo com a presenca da teoria evalstaono seu horizonte de idéias,
Prado vai mais além e acrescenta uma preocupagdio oca@ontexto social das
populacdes negras e mesticas no Brasil. Os horaaesscraviddo e suas funestas
consequéncias sédo avaliados a luz de Joaquim NaBugpcdo culturalista na analise
racial, sem duvida, teve sua orientacdo em Capdstia Abreu.

Para um povo que padece de um mal tdo perversidp Prajeta uma nagéo em
ruinas. “O Brasil, de fato, ndo progride. Vive esae, como cresce e vive uma crianga
doente, no lento desenvolvimento de um corpo ngdrizado.*® Com uma doenca tdo
terrivel, o remédio era quase um veneno: a guerarevolucdo. Paulo Prado concluia
seu livro com uma previsdo nao tao dificil de faraguele fim dos anos 20.

Na verdade € um exagero atribuir a Prado a prevladBevolucédo de 30. Em
nenhum instante de sua obra, ggalisticaou oretrato, ele sugere uma mudanca no
contexto interno sendo apoiada nas transformagbesrdexto mundial — “capitalismo,
comunismo, fordismo, leninismé® Sem duvida, sua projecdo para um contexto
histérico em mudanca estava correto. No entaned®nunca chegou a mencionar a
ascensao de novos grupos sociais liderados porudaohg. Pensamos que seria um erro
acreditar que Paulo Prado possuisse uma bola stalcA projecdo historica era uma
pratica comum neste tipo de historiografia, a m&wiera um erro. Prado, como ja foi
mencionado, acreditava numa viséo teleoldgica starm, mas sua sina de adivinho era
um engano dos que se encarregaram da sua obra.

O Retrato do Brasjl como indica o subtitulo, foi escrito em forma efesaio.
Pode-se facilmente tomar cada capitulo em sepaya€eloainda assim, teremos a mao
um trabalho completo. A forma adotada por Pradamgierum namero maior de
guestionamentos posto que a elaboracdo do enresogpanha o suporte formal. De
certo modo, as “impressdes” do autor diagnosticaais o que curam. Forma e
contetdo se interagem para oferecer ao leitor ursailgilidade de anélise num tropo
bastante polémico. Betrato do Brasié a imagem tragica do “paraiso terreal.” Em seu
tempo foi uma obra inovadora e polémica, paratafgrafia brasileira foi 0 momento
inaugural de uma era de grandes ensaios.

A recepcdo ddRetratoainda permanece como uma abordagem ignorada pela
critica historiogréfica brasileira. E claro quedsve considerar umas poucas excegoes.
Carlos Augusto Calil, na edicdo critica do livréerece um levantamento da fortuna
critica das trés primeiras edi¢cdes. Contudo, otdebap enfrentamento dessa questéo
ainda esta por ser realizado com maior contundémcea-se de buscar compreender

23 ARGAN, Giulo Carlo. Arte moderna. Sdo Paulo, @as letras, 1992. p. 76.

4 PRADO, Paulo. Retrato do Brasil: ensaio sobrésteira brasileira. op. cit. p. 193.
% |dem. p. 199.

% |dem. p. 210.



os processos de formacao de sentido em condicéEsitas diferentes ou nas mesmas
em que se produziu a olfra.

O perigo da generalizacdo era 0 mote central deegioala a critica aetrato
do Brasil Cerca de 80% dos artigos sobre o livro foram ipalbs pela imprensa
carioca e, desses, quase 100% eram categéricopoatan a “falha” do livro. Para
Jackson de Figueiredo era preciso encontrar a itexgdlo da tristeza brasileira em
causas mais essenciais, mais vastas, mais profup@asos acidentes mérbidos da
colonizacdo.?® O préprio papa do otimismo edénico, o conde AfdBstso, chamava a
atencao para o fato de que ndo foram “vicios pg@@diao Brasil os apontados pelo sr.
Paulo Prado e dos quais proveio, segundo eletaadalalegria do nosso povd.Seja
como for, oRetrato do Brasilprovocou, e acreditamos que ainda provoca, unéiceac
interessante por parte de seus leitores. Querrsmie ou Ndo com 0s juizos emitidos
por ele, o fato é que isso o0 coloca entre as aias importantes da historiografia
brasileira

Raizes da melancolia

Os estudos acerca da melancolia colocam-se neiftaréntre a fisiologia e a
filosofia. E certo que os males fisicos, como eradw por Hipécrates de Cos,
provocados pelo excesso da “bile negra” seriam mpeiseptiveis que os “males da
alma”. Contudo, o agravo do quadro psicoclinicosdaem fungdo da condicao
melancolica.

Recorrer ao universo das idéias que pleiteavam moa8 anteriores é buscar
entender uma concepcéo fisica por vezes estrarhalbos de hoje. E necessario
entender que ha uma diferenca entre a melancdlissich e a moderna doenca
conhecida como depressdo. A melancolia é ndo soO doeaca, € uma condicao
existencial que remete o acometido por ela ao jogiacéavel do tempo. A depresséo é
uma condicdo clinico-psicologica “para a qual corema fatores bioldgicos,
freqlientemente genéticos, e agravos de naturezaspstial.*® Noutras palavras, a
melancolia, diferentemente da depressdo, é umiguastento de ordem espiritual. E
uma doenca mas nado so. Ultrapassa os limites tnsanfisico e se ocupa do proprio
guestionamento acerca da existéncia.

O enfrentamento desse problema esta relacionadomgto debate acerca da
melancolia no horizonte filoséfico da humanidade rhais de vinte séculos. Da
antiguidade aos dias de hoje existe um sem nungetabdalhos (em suportes diversos)
dedicados a explorar o tema. Nosso objetivo neste € explorar 0 modo como Paulo
Prado se apropriou do conceito de melancolia. Riefamente ndo queremos propor
uma historia intelectual da melancolia sendo urstha intelectual da construcdo da
idéia de melancolia ou tristeza no Retrato do Brasi

Os primeiros trabalhos no ocidente que trataranecsgamente do quadro
psicoclinico da melancolia aparecem entre o0s gregas antiguidade classica.
Certamente Hipdcrates de Cos e Avristoteles foramepios e exploraram com maior
clareza essa questdo. Compreender a concepcaodés@poca é a tarefa que dificulta a

" ¢f: LIMA, Luiz Costa (org.). A literatura e o leit textos de estética da recepgéo. Rio de JarRame
Terra, 1979.

8 FIGUEIREDO, Jackson. Retrato do Brasil. In: Movinte revista de critica e informac&o. Ano I, n. 3.
Rio de Janeiro, dezembro de 1928. p. 15.

29 CELSO, Afonso. Paulo Prado. In: Jornal do Bragih de Janeiro, Terca, 11.12.1928. p. 5.

% SCLIAR, Moacyr. Saturno nos trépicos: a melanceliaopéia chega ao Brasil. Sdo Paulo, Cia. das
Letras, 2003. p. 56.



leitura de seus trabalhos. O primeiro é quase @mdal pois ndo ha uma unanimidade
acerca da veracidade de sua biografia e muito n@sgsie os trabalhos a ele atribuidos
foram escritos por ele mesmo. Mesmo assim, naquioa ele se atribui, afirmava que
a “perda de amor pela vida” ou melancolia era uoenda. Ja Aristételes, no famoso
Problema XXXvai mais além e diz que “todos os melancolicas gértanto seres de
excecao, e isso ndo por doenca, mas por natutbEapreciso que fique esclarecido
que, segundo Aristételes, nem todos os melancékéms homens de génio, sdo os
homens de génio que possuem uma natureza melancllimelancolia estaria sob o
signo de saturno, governador no corpo humano do, sade da bile negra.

Durante a ldade Média a melancolia era pensada aom@rave pecado: a
acédia. A indiferenca do homem em relagdo a Demudéer grave quanto a cobica ou
luxdaria. A tristeza cronica, quando manifestadea eobisa do dembnio. Com o
enfraquecimento do papel da Igreja a acédia passa@nsiderada um caso a mais de
melancolia. A acédia prostrava o homem enquanteelanoolia permitia a producao
intelectual e artistica. Para Scliar a melancait®rna num contexto de ascensao do
individualismo renascentisfa.

A partir do século XVI multiplicam-se as obras aeeda melancolia na Europa.
A psicologia, surgida na época moderna, permitenagtande nimero de pensadores,
meédicos e artistas a discorrerem sobre o assuntseodos consideravam-na um mal
grave e, no entanto, 0 questionamento existenai@ guscitava dava-lhe uma
caracteristica especial: era 0 mal dos génios. B@meom o espraiamento de um
modelo asséptico de se pensar o corpo, no seclpéXgue surgira o termo depresséo
para caracterizar a melancolia. Mesmo assim, muinda se debrucardo sobre o
assunto. Panofski, Saxl e Klibanski, Walter Benjgndoaquim Manuel de Macedo,
Charles Baudelaire, Freud, Paulo Prado, MoacyafScls6 para citar alguns.

Consideramos que no caso Retrato do Brasjla principal obra que orientou a
reflexdo de Prado sobre a tristeza brasileiraAf@natomia da melancoli§l621) de
Robert Burton. O vigario inglés pretendia operamaurardadeira dissecacdo mental do
carater melancolico. Burton, que obteve um grand® &om a venda de seu livro,
também acreditava que a melancolia era uma caigtiterda genialidad®.

Apoiando-se no maior numero possivel de autorestrgi@am da melancolia
desde a antiguidade até a sua época, Burton evooaaaisao individualista tipica do
Renascimento. E uma obra vastissima, compostardenes de paginas em que, ndo
fosse o fato do autor escrever tdo bem, causalia p&la sua prolixidade e excesso de
citacbes. No entanto, ao que interessa a esselhwalBBurton considerava que a
melancolia poderia ser contagiosa. O clima, o sexamor, a ansia, poderiam provocar
tristeza em populacdes inteiras. Aqui, como ja enggu Moacyr Scliar, encontra-se a
conexao entre a obra de Robert Burton e a obrade Prado. “A melancolia também
pode disseminar-se — uma espécie de contagio psigyi dominando o clima de
opinido e a conjuntura emocional em um grupo, upwca um lugar® De fato, foi
esse homem surgido da renascenca, com tal prei@p@smelancolia, que conquistou
0 mundo americano no século XVI.

3L ARISTOTELES. O homem de génio e a melancolia:ablema XXX, 1. Rio de Janeiro, Lacerda
Editores, 1998. p. 105.

%2 SCLIAR, Moacyr. op. cit. pp. 74-81.

%3 BURTON, Robert. The anatomy of melancholy. NewR/@oran, 1927. Aqui utilizamos a edigéo que
pertenceu a Paulo Prado e foi doada, junto concalegéo, para a Biblioteca Municipal de Séo Paulo
“Mério de Andrade”.

% SCLIAR, Moacyr. op. cit. p. 9.



A anatomia da tristeza

Paulo Prado acreditava que o brasileiro possuia predisposi¢cdo, quase
natural, a tristeza. Esse € o crédito da obra deoBuContudo, no escopo das idéias,
acreditamos que duas vertentes de pensamento fiowrzasamentais para que Prado
pudesse elaborar seu enredo: o racialismo e o med®. O modo como Prado
reinventa a tradicdo dentro do pensamento modar@istfoco deste trabalho.

De acordo com Lilia Moritz Schwarcz, em fins dowdécXIX, junto ao discurso
liberal, colocava-se “um modelo racial de andlisspaldado por uma percepcao
bastante consensudP’Consensual até demais, posto que a argumentagjabista era
expressa principalmente através de modelos desargdiranhos a realidade brasileira.
Obviamente deveriam ser adaptados... e foram! e é&ssas idéias representavam
visoes “de fora”, quase sempre equivocadas, dalael@ nacional e seu eurocentrismo
precisou ser amenizado por alguns de seus prisdilgénsores no Brasil.

Um ponto fundamental acerca da influéncia dos nusdedciais de andlise no
Brasil € a forma como se adaptaram, atualizandeececp propicio e descartando o que
era problematico. Isso fica claro na leituraRidrato do Brasifue, registre-se, ndo era
um manual racialista. Apesar da vigéncia desseselm®dle explicacdo racial nas
andlises de Paulo Prado, a sua adaptacédo € evigdeat&lise da mesticagem brasileira.
Esse momento marcante, o da colonizacdo, de acordoPrado, refletiu a fusdo do
portugués , do negro e do indio em varias vertaaigais especificas. “Por essa época
ja devia ser intenso o processo geral de cruzametoficando-se nas mais variadas
designacées: mamalucos, mazombos, crioulos, muletoibocas, caboclos® Paulo
Prado lanca m&do de um escopo tedrico heterodoxqueotange a analise da raca
brasileira. Escopo que percorre, até mesmo, pesiadteriores a vigéncia dos modelos
racistas no pensamento social brasileiro.

No Brasil, deve-se levar em consideragdo a opo®ga®@ explicacdo racial e
explicacéo pelo clima, como um primeiro problemadaptacdo de modelos raciais de
analise. De acordo com Dante Moreira Leite, “a ibilggade de reunir as duas estaria
na aceitacdo de uma determinacéo da raca atrav@smdg supondo-se que, depois de
algum tempo, o clima viesse a criar uma nova rali®.”entanto, essa teoria ainda
continua insuficiente na medida em que “a mesma, raglocada em ambientes
diferentes, apresenta caracteristicas também dié=r&’

No amago desse debate racial encontrava-se umtgrdge conformacao
nacional. No Brasil e, em geral, na Iberoaméricaraprio pensamento abolicionista
tinha uma fundamentacdo mais embasada numa “ra@donal” como projeto do que
propriamente em ideais de liberdade ou, muito met@sgualdade racial. De acordo
com José Murilo de Carvalho, ao contrario da arguagéo filosofica e religiosa como
recurso abolicionista na Europa e nos EUA, no Bragbdés a Independéncia,
predominaram as razoes politicas. “Os aboliciogigiam o problema do ponto de vista
da nacdo® contudo, nenhuma atitude radical foi tomada ndiderde libertacéo; a
conformacéo “harménica” da sociedade parecia-lhes adeqiada.

% SCHWARCZ, Lilia Moritz. O espetaculo das ragasntistas, instituices e questéo racial no Brasil —
1870-1930. Séo Paulo, Cia. das Letras, 1993. p. 14.

% PRADO, Paulo. Retrato do Brasil: ensaio sobrésteira brasileira. op. cit. p. 189.

3" LEITE, Dante Moreira. O carater nacional brasilehistéria de uma ideologia. S&o Paulo, Livraria
pioneira, 1976. p. 188.

% CARVALHO, José Murilo de. Escraviddo e raz&o naaloln: DADOS. Revista de ciéncias sociais,
vol. 31, n. 3, 1988. p. 307.
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O escopo tedrico racial, portanto, que marca afastias idéias no Brasil, entre
0s anos setenta do século XIX até o momento dadieddoRetrato do Brasjl tera
importancia capital na obra de Paulo Prado. O awéoreordena-lo e adapta-lo na
configuracdo de seu ensafo.

Para Prado, o mestico representava a “asteniacdd faNo entanto, afirmava
que a escraviddo minou o organismo social, conmwhavia previsto Joaquim Nabuco.
Contudo, Eliana de Freitas Dutra chama a ateng@o@fato de que Prado concordaria
com a hipotese do branqueamento como empreendiroeiizatorio e como remissao
dos pecados coloniai§’ Segundo a autora, Paulo Prado valeu-se de umaeimag
“organico-evolucionista” para explicar nosso framasomo nacao.

O unico tipo racial formado no Brasil que devegastituir um tipo puro foi o
paulista, dos primeiros tempos. Ndo cabe entraranuaiiscussdo regionalista, no
entanto, Prado acreditava que o isolamento de horfoetes contribuiu para formar
aquilo que Moritz Wagner classificou de “ilha deoksdo” ou “centro de
isolamento.*? De acordo com Wagner, seria bastante provavelimaenova espécie se
formasse tendo progenitores diferentes numa mescaidade. Esses homens de
ambicdo desmedida viveriam, segundo Prado, “nuntireem sonho de esperanca,
vitimas de uma espécie de loucura, forma agudarecerde uma doencga que € a paixao
do jogo.”® Nos primeiros tempos, os paulistas teriam demadstuma disposicdo
racial mais inclinada a superioridade. O fato € duwado ndo chega a afirmar
categoricamente mas fica subentendido que, na mexid que também os paulistas
estabeleciam comunicagéo com outras regides desash®ernavam-se mais fractls.

E importante deixar claro que a contribuicdo dasids raciais adRetrato do
Brasil foi fundamental mas ndo determinante. Os rasgo§abismo cientifico” que
povoam a obra de Prado devem-se mais a um esamntem voga no horizonte de
idéias da época. De qualquer modo, Paulo Pradprs&ima desse campo intelectual
sem, no entanto, ser contaminado pelo seu radmeali$sso equivale a dizer que a
psicologia racial empreendida por Prado néo €, ipdtdse alguma, uma Vvisdo racista
da histéria do Brasil. As contradicbes dessa obm evidéncias suficientes para se
afirmar isso. Paulo Prado, dRetrato do Brasjladaptou essas teorias a sua obra e usou-
as a sua maneira. Uma atitude antropofagica tiggoterModernista.

O fluxo de capitais advindos do plantio e exporadgé café trouxe para Séo
Paulo uma modernizacdo estarrecedora. A nostalgisquicio de uma cultura
romantica, era o referencial Unico dos que se amnperdidos em meio ao “vortex
metropolitano.” Com o fim da Primeira Guerra Mundiséo Paulo assistiu a um surto

% A maioria das obras racialistas, das quais trataoPPrado, compunham sua biblioteca particular.
Neste trabalho, preferimos abordar o escopo tededdrado via sua biblioteca. Cf: BIBLIOTECA
MUNICIPAL DE SAO PAULO “MARIO DE ANDRADE". Catalogala biblioteca “Paulo Prado”. S&o
Paulo, Departamento de Cultura, boletim bibliog@fin. 5, 1945.

“CPRADO, Paulo. Retrato do Brasil: ensaio sobréstetra brasileira. op. cit. p. 183.

“I DUTRA, Eliana de Freitas. O ndo ser e o ser ofanlo Prado e seu Retrato do Brasil. In: Estudos
histéricos, Rio de Janeiro, vol. 14, n. 26, 200@44..

“2 PRADO, Paulo. Retrato do Brasil: ensaio sobréstetra brasileira. op. cit. p. 138

“31dem. p. 117.

4 Uma reflexao mais aprofundada acerca deste teinadlizada por Prado no artigoDecadéncia
(1923). Neste texto, Paulo Prado afirma que j&woale XVII “entrava a Capitania de Sdo Vicente em
lento deperecimento”. Segundo o autor as qualglddéraca” entraram em estagio de sonoléncia até a
revolta de 1842, “mas essa mesma pouco mais dueurg més.” Neste artigo, Prado lan¢ca méo da
teoria do Centro de Isolamento de Moritz Wagnea [jazer reviver o periodo “heréico” da “raga”
paulista. Cf: PRADO, Paulo. Provincia e nacéo. Bach. Retrato do Brasil. Rio de Janeiro, José
Olympio (Col. Documentos Brasileiros, vol. 152)729pp. 90-108.
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industrial sem precedentes na historia do Brasil.substituicAo de importacdes
transformou a cidade na megalépole industrial lmiasi

Aliada a esse fremente fervilhar urbano, ocorre exyEosao cultural peculiar
as grandes megalépoles. Sob o impacto das maquitasse o modernisifio
brasileiro. De acordo com Wilson Martins, o modemd foi o “entre-guerras” do
Brasil, dado que se inicia em 1916 com a influédoiduturismo de Marinetti e culmina
no 1° Congresso Brasileiro de Escritores em 184%0 entanto, essa periodizacéo é
simplesmente para fins de analise. Isso quer dizertal periodo ndo pode ser limitado
por datas. Essas sdo as “pontas de icebergs”; esmpias importantes marcos de
orientacao.

Paulo Prado, que desde o seu retorno da Europa-dazacompanhar pelos
maiores expoentes da cultura paulistana, néo fitditerente ao processo histérico. De
acordo com Méario de Andrade, como o0 movimento mud&x era nitidamente
aristocratico, combinava perfeitamente com um @orista tradicional como Paulo
Prado. E interessante notar neste trabalho quetar aincula o modernismo a
aristocracia rural cafeeira. Prado seria, como menagssa aristocracia, o “fautor
verdadeiro da Semana de Arte ModerfaMario de Andrade remete-se ao fato de
Prado ter sido o principal responsavel pela orgadia e financiamento da Semana.

Na construgdo ddretrato do Brasjl Paulo Prado refletiu na obra todas as
aspiracoes do grupo modernista do qual foi o “fiduidesde o paradoxo fundamental —
0 momento em que o velho ainda ndo morreu e o n@gdem discernimento suficiente
para buscar uma terceira margem —, até o objeéiatral — responder a velha questao:
quem somos? — Betratoé uma construcao tipicamente modernista. Suasach¢ibes
devem ser tributadas mais a tenséo da época dargpamente a um erro diletante. O
que, de fato, também ocorria.

No entanto, Prado era herdeiro de uma tradicaoleattal anterior ao
modernismo. Seu escopo simbdlico debitava-se atmdatio de seus antecessores.
Devemos entender que Paulo Prado participava de red® de sociabilidade que
implicava numa proximidade o horizonte de idéiassele tempo e os homens que as
produziram. Nessa perspectiva, segundo Angela dgtrcC&omes, “ha uma relagéo
necessaria entre trabalho intelectual e tradicénds que uma tradicdo se reforca
justamente ao modificar-se, ao ampliar a linhager® gue dela se alimentam por
convergéncia ou oposicad’”

De acordo com Silviano Santiago, ha um processacaiginuidade de um
discurso do tipo tradicional no modernismo. Estads erroneamente inclinados a ver o
modernismo como ruptura e ndo como permanénciauthi permanéncia sintomatica
da tradicdo dentro do moderno e do modernisth&antiago analisa a viagem a Minas
realizada pelos modernistas em 1924 relacionan#d@,a busca do passado patrio,

4> Buscaremos conservar aqui a idéia de que modesrirsita-se de um movimento localizado, enquanto
moderno significa uma tendéncia mais ampla, ddasc#adental.

“* MARTINS, Wilson. A idéia modernista. Rio de JaneifopBooks, 2002. p. 25. Contém outra
diferenciacdo interessante entre modernismo e mod& modernismo foi a reacdo do remorso contra a
desnacionalizacéo; o moderno seria a reintegragidtavel numa civilizacao avassaladora.” Cf: Idem.
97.

4" ANDRADE, Mario de. O movimento modernista. In: &spos da literatura brasileira. Brasilia, INL,
1972. p. 235

“8 GOMES, Angela de Castro. Essa gente do rio.ntetectuais cariocas e o modernismo. In: Estudos
Histéricos. Rio de Janeiro, v. 6, n. 11, 1993.4. 6

9 SANTIAGO, Silviano. A permanéncia do discurso @alicdo no Modernismo. In: Nas malhas da
letra: ensaios. Sao Paulo, Cia. das Letras, 1988%.p
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mas de um passado como momento de representaéfioaeptimitivista. Uma atitude
antropofagica que néo deixava de almejar o novs,ammla ancorava-se no velho.

Estamos mais acostumados a encarar o modernisnim dizntradicdo da ruptura,
para usar a expressao de Octavio Paz, ou dentestdtica do make it new, de
Pound, ou ainda da tradicdo do novo, de Rosenkeagsim no infinito. A nossa
formagdo esteve sempre configurada por uma estéticauptura, da quebra, por
uma destruicdo consciente dos valores do pasSado.

O autor modernista, para Santiago, receberia aidisada tradicdo e |he daria
novo talento. O discurso historico, nesse sentatws olhos modernistas, € uma
valorizacdo do nacional e do primitivo na estétedual. O tempo e a memoria dentro
dos autores modernistas adquirem a importanciandeamnalogia com o presente. O que
nao deixa de ser um trago neoconservador.

O mal romantico € um criador de tristeza para PRuémlo. Sua busca por um
mundo utdpico tornou-o um devaneio de poetas duelomarios. O Romantismo foi
um potencializador da melancolia, agiu reativandovizios das origens mesticas do
Brasil. A solucdo encontrada pelo autor, ndo memwmsantica, foi reencontrar o
passado em ritmo modernista.

A ambivaléncia do discurso de Prado, ao caractedzaelancolia brasileira,
deve-se a um esforco para adequar concepcdesatedtistintas. Mesmo quando
sabemos da sobrevivéncia do discurso tradiciorslobaas de carater modernista, ndo
deixa de causar espanto a forma como Paulo Pradtvee esse problema. A tenséo
provocada a partir disso, foi, sem duvida, a rapdimcipal da caracterizacao
melancolica do povo brasileiro. A vinculagdo dacpkigia coletiva a raca, recheada de
idéias primitivistas, possibilitou esse tipo deleea Ser triste, para Prado, era a sina de
uma raca/cultura em plena evolugéo. A dor derivdelsse sentimento era a loucura
romantica recalcada pelo ideal moderno.

Acreditamos que o0 pessimismo debitado a Paulo Pexddretrato do Brasjl
deve-se mais a uma visao “realista” da formacaaaater nacional brasileiro em
oposicdo a uma visdo ufanista da nacionalidadeazbes do edenismo ja foram
apontadas por José Murilo de Carvalho como evidéne falta de orgulho das
instituicbes nacionais. A visdo satanica da natidade brasileira estaria, portanto,
ligada a inadequacdo do elemento humano ao ceparaxisiaco tropical. “A esta
inadequacao poderiamos chamar, por oposicéo a eal&ca, e com algum exagero,
de razao satanica”

Somos levados a afirmar, como ja o fez Dante Maregite, que a “introducgéo
da perspectiva realista na literatura represemouBrasil como em outros paises, uma
visdo pessimista do homerif."Decorre dai que a visdo pessimista ou “sataniea” d
Paulo Prado faz parte do horizonte intelectual uie &poca. As contradicdes que
poderiam colocar em xeque essa tese s6 demonstsbrevivéncia do discurso da
tradicdo no pensamento modernista.

O pessimismo analdgico de Paulo Prado pode seridevado como uma
interpretacdo, no minimo, bastante original daideek brasileira. Do ponto de vista de

0 |dem. p. 94.

*L CARVALHO, José Murilo de. O motivo edénico no ineyio social brasileiro. In: Revista Brasileira
de Ciéncias Sociais. S&o Paulo, v. 13, n. 38, ©@881p. 13. Extraido dettp://www.scielo.com.bem
17.10.2003.

%2 Dante Moreira Leite observa que esse caratermissaido realismo na literatura era um fenémeno
mundial. Segundo o autor, no mesmo momento, tivarmastras dessa visdo na literatura em autores que
vao de Machado de Assis a Flaubert e Zola. LEIT&nt® Moreira. op. cit. p. 193.
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Paulo Prado, a um aristocrata membro da oligarqaifeeira paulista, restou a
interpretacdo de um cenario em ruinas. Na verdatlesteza do brasileiro, também se
reinventa dentro de um grupo através de seu meletiaolo.

A representacao da tristeza na obra de Paulo Peadwm ja4 demonstramos, tem
relagdo com o surgimento de uma nova mentalidadeddv do seio do caos
metropolitano e formada nel&®’De fato, desde o inicio da Republica, a oligarquia
cafeeira ja sentia essa mudanca pelo viés da afbcind®Numa espécie de desabafo
anterior aoRetratg no texto O martirio do café(1927), Paulo Prado denuncia
amargurado a ineficiéncia da politica de valoripad@ café:

Veio, assim, a crise. Uma safra monstro, ja emcrateclinio de precos, ameacou
de morte a industria cafeeira. Os mercados, prevamda oferta exagerada,
retrairam-se e reduziram as ordens de compra. Eataatrofe iminente, a ruina de
milhares de fazendeiros. Foi quando o governo galipela primeira vez, se
interessou pela sorte do café. ldeou-se uma imeaéwe oficial e deu-se-lhe um

nome novo: valorizacdo. Comegava o marfifio.

Nesse sentido, Paulo Prado parece relacionar ancodika a perda ou mesmo a
falta de algo que elevaria a raga/cultura brasilams padrbes objetivados pelo autor.
Em um texto que Prado parecia desconhetatp e melancolia(1915), Freud
condicionava esses sentimentos a uma perda objaiéd — ou relativa a um objeto —
melancolia. Segundo Freud, “a melancolia esta daena forma relacionada a uma
perda objetal retirada da consciéncia, em contrgdos0 luto, no qual nada existe de
inconsciente a respeito da perdaA decadéncia do café significou, no Brasil, uma
troca de poderes. Os antigos padrées culturaiséambudaram. Restava um mar de
incertezas quanto ao porvir. A perda de referem@ai Paulo Prado, de acordo com a
obra de Freud, é evidentemente um sentimento deogfm sua “comunidade de
sentido”, os significados ja estavam confusos. Necéd Modernista pelo novo, Prado
ressentia-se da ineficicia dos padrdes tradicionais

Em Retrato do BrasjlPaulo Prado desconstréi o edenismo de AfonsmCels
uma ou duas frases tomadas de empréstimo a Mortelvato no contoUrupés
(1918)°° Tanto em uma — “Numa terra radiosa vive um poigbefP’ — quanto em outra
— “viveram tristes, numa terra radio3a™, o descontentamento de Prado mostra-se
implacavel. De que adianta ter um pais maravilhesmele concorre todo tipo de
degeneracdo racial e, consequentemente, de ordeal?nitssa € a questdo principal
que implica, noRetrato do Brasjl uma resposta bastante pessimista para um final
desesperancado: “a confianca no futuro, que nie sedpior do que o passado.”

%3 |dem. p. 32.

> PRADO, Paulo. O martirio do café. In: Provinciaag&o. Paulistica. Retrato do Brasil. op. cil 3.

> FREUD, Sigmund. Luto e melancolia. In: Metapsigido Rio de Janeiro, Imago, 1974. p. 168.

% A analogia com o texto de Lobato é suficientemenf#icita para ndo ser citada. Repare que assfrase
que abrem e fecham o Retrato séo, sem dlvidantesiaeduzidas do trecho reproduzido a seguir: “No
meio da natureza brasilica, tdo rica de formagesconde os ipés floridos derramam feiticos no
ambiente e a infolhescéncia dos cedros, as primeimavas de setembro, abre a danca dos tangadés; on
ha abelhas de sol, esmeraldas vivas, cigarragissdbz, cor, perfume, vida dionisiaca em escach6o
permanente, o caboclo é o sombrio urupé de paw @odrodorrar silencioso das grotas.” Cf: LOBATO,
Monteiro. Urupés. S&o Paulo, Brasiliense, 19947p. Monteiro Lobato, anos mais tarde, iria mudar d
postura e dizer que o Jeca Tatu néo era doentegstaas doente.

> PRADO, Paulo. Retrato do Brasil: ensaio sobrésteira brasileira. op. cit. p. 53.

%8 |dem. p. 183.

9 |dem. p. 212.
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