O Ciclo Barroco-Rococé em Minas Gerais: uma tipolag
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O barroco foi um periodo estilistico e filoséfica dHistoria da sociedade
ocidental ocorrido desde meados do século XVI atéséculo XVIIE. Um momento
marcado por acontecimentos histéricos como a claegad europeus a Ameérica, a
mudanca do comeércio mundial, a solidificagdo dauikigdo e do poder do Clero, o
Absolutismo Politico, a subordinacdo de Portugaspanha durante a Unido Ibérica, e 0
atague holandés as coldnias portuguesas. Uma antagisacdo social e o esforco
permanente em busca do restabelecimento da vidadmica, politica e cultural
marcaram esse momento. Surgida em Roma, a artechaiwi usada como forma de
expressao da mensagem religiosa da Reforma Catplesaambém denominada Contra-
Reforma, tinha o ideal de reafirmar os dogmas emns pelo protestantismo, as
doutrinas, o culto aos anjos e santos, e 0 papactmal da imagem. Tais ideais

definidos pelas elites diocesanas reunidas emlomnai cidade italiana de Trento (1545-

1 0 ano de 1580 ¢ significativo, marcado pela mdeeCamdes , e pelo fim da autonomia politica de
Portugal, com o desaparecimento do rei , na Afseado que o sucessor foi Filipe Il de Espanha, que
anexou o reino portugués aos seus dominios, naactabinido Ibérica. O capitélio politico passoura se
Madrid, tendo Portugal perdido, além do seu fod&ipo, a importancia foco cultural. No século e
seguiu (século XVII), a influéncia predominante gmas a ser a espanhola que se tornou marcante na
cultura portuguesa e durante este mesmo period@nbraos olhos da Espanha uma riquissima geracgao
de escritores, como Gdngora, Quevedo, Miguel deadées, Félix Lope de Vega e Calderdn de la Barca
além de muitos outros. Em 1640, Portugal iniciargmeitada na reconquista da posicdo no cenario
europeu, libertando-se do dominio espanhol, apG®Bo |V, da dinastia de Braganca, subir ao trono.
Até 1668, muitas lutas ocorreram, contra a Espamhagefesa da independéncia e contra os holandeses,
em busca de recuperar as coldnias da Africa Octlerparte do Brasil. Este foi um periodo de irdens
agitacao social, com esfor¢cos permanentes em llgsoastabelecimento da vida econémica, politica e
cultural. Marqués de Pombal, ministro do rei DonséJosubiu ao poder em 1750, com propostas
renovadoras, que inauguraram uma nova fase narihigtdltural portuguesa. Em 1756, a Arcédia
Lusitana demarcou o inicio de novas concep¢Oeaaitigs. No Brasil, o periodo foi marcado por novas
diretrizes na politica de colonizacao, e estabedecese engenhos de cana-de-aglcar na Bahia. Sglvado
como capital do Brasil, transformou-se em um nUgepulacional importante, e como consequéncia,
um centro cultural que, mesmo timidamente, fezisup@ndes figuras, como Greg6rio de Matos. O
Barroco Brasileiro teve inicio em 1601, tendo cayhoa significativaProsopopéiade Bento Teixeira.
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1563) apontavam o0 uso da imagem como forma de semi@ o sagrado. A contra-
reforma ndo foi a causa determinante do barrocg, sita elemento fundamental que
estruturou sua ideologia. Logo, a musica, a liteegto teatro e todas as belas artes
serviram de expressdo ao Barroco nos territériake ale floresceu: Espanha, Franca,
Italia, Portugal, paises catolicos do centro dafare América Latina. Para a Igreja, a fé
deveria ser atingida através dos sentidos e dag&moé@o apenas pelo raciocinio. Por
isso, na arte barroca predominam as emocdes e mamda. O catolicismo barroco
também produziu "autos sacramentais’, pecas teattai argumento teoldgico e,
procurando comover intensamente o espectador elvéAwoatravés dos sentidos, a
Igreja se torna um espaco cénico, um teatro saambém os chefes de Estado
demonstraram seu poder construindo magnificos ipald@rrocos. O barroco assumiu
diversas caracteristicaao longo de seu tempo e, mais que um estilo iadjstra um
estilo de vida. A exuberéncia e o exagero da adeoba foram posteriormente
considerados como mau gosto e, ainda no séculol X¥lermo barroco passou a ter
sentido pejorativo: designando uma arte extravagaanfusa e marcada pela presenca
constante da dualidade (antropocentrismo versusem&@smo, céu versus inferno,
religido versus ciéncia). Em meio a duvida e aalm$tade do periodo, o barroco

expressa ainda a tentativa angustiante de conidhgas opostas.

2 Algumas de suas caracteristicas gerais s&o: teispen (Deus é o centro do Universo); forte preaaie
temas religiosos; austeridade; emocédo acima da;razéebatamento dos sentidos; o religioso e o
profano se misturam; fusionismo (aproximagédo deagl&ontraditérias); uso da alegoria nas artes
(signos, icones, imagens, metéaforas, simbolos)ratelade e dramaticidade (aspecto cénico e
sentimentalismo intenso); horror ao vazio (ornamegd excessiva, extravagancia); grandiosidade (luxo
e ostentacdo); movimento (efeitos curvilineos erc&dos, desequilibrio, instabilidade); importandia
obra enquanto conjunto (arquitetura, esculturantup); contrastes de luz e sombra, ilusionismo e
profundidade (na pintura); uso de paradoxos, aestemetaforas e alegorias (na literatura); obestab
(possibilita diferentes interpretagfes e pontogisia).



O estilo chegou ao Brasil pelas méos dos colonresde se espalhou pelas regides
do Rio de Janeiro, Bahia e Pernambuco, atingindmuge de seu esplendor a apés a
descoberta de minas de ouro (1695) e diamante \1780egido de Minas Gerais.
Vencendo algumas limitagdes técnicas e materiag®ntexto urbano das vilas coloniais
mineiras deu ao Barroco a fisionomia a uma artel ledrasileira que utilizou materiais
tipicos como o cedro e a pedra-sabdo adaptande{uecassidades das obras. E filtrando
influéncias brasileiras e européias, o ciclo barnmrocd mineiro ganhou expressao
particular no contexto mundial através da obra distas como Antbnio Francisco

Lisbo& (o Aleijadinho) e Manoel da Costa Atafde

3 Antonio Francisco Lisboa (0 Aleijadinho): Filho @oquiteto portugués Manoel Francisco Lisboa, e da
escrava africana Isabel, Antonio Francisco Lisbascau a 29 de agosto de 1730 em Bom Sucesso,
cercania de Vila Rica, pertencente a freguesia d&.Nda Conceicdo de Antbnio Dias. Era pardo
escuro de génio agastado, a estatura baixa, oocpltb e anelado. Na escola pratica de seu pai — e
talvez na do desenhista e pintor Jodo Gomes Batiagtijuiriu conhecimentos de desenho, arquitetura
e escultura. Em 1752 executou sua primeira obenanamento de agua e o risco do chafariz do
paléacio dos Governadores de Ouro Preto. Em meamséatilo XVIII, os centros urbanos mineradores
de MG atingiram a sua maxima densidade humanaua aigqueza mais ostensiva. Nesse contexto,
Anténio Francisco destacou-se como habil arquitet@ntalhador. E tendo como competentes
auxiliares os escravos Mauricio, Agostinho e Jaoupd&xecutou um grande volume de obras:
chafarizes, lavabos, pulpitos, retdbulos, projetagiitetdnicos, imagens, e portadas. Aos 45 anos de
idade, teve, com sua escrava, Anna Angola, um filatwral que foi batizado com o nome do avd
paterno. A partir de 1777 é acometido por moléstawo cifilis e porfiria, e devido a deformacéo
sofrida por seu corpo passou a ser conhecido cotAdedadinho”. Dotado de um inestimavel génio
criativo e de auténtica expressividade, o Aleijaditmprimiu em sua producéo inimeros detalhes de
composicao e tratamento que a distinguiram dosltiab executados pelos demais artifices regionais.
Assim, sua obra se tornou referéncia para os cedbees e estudiosos do ciclo Barroco-Rococo; e seu
nome, a representacdo da singularidade que ekteadiguiriu na Provincia de Minas Gerais. A 18 de
novembro de 1814, faleceu o Aleijadinho — conforegistro de 6bito lavrado a fls. 251 do “Livro dos
mortos” existente no acervo da Matriz de Nossa &@nba Concei¢cdo de Antbnio Dias, onde foi
sepultado a campa existente sob o altar de NosgefZeda Boa morte.

* Manuel da Costa Athaide: Nome de maior prestigalento da pintura religiosa mineira, companhd#o
Aleijadinho em realiza¢Bes de vulto como a IgregaSdio Francisco de Assis de Ouro Preto. Athaide
nasceu na cidade de Mariana, em cuja catedral dbzdulo a 18 de outubro de 1762. Numa
comprovacao do destaque social que chegou a dasfaupintor foi aquinhoado com alguns titulos
militares, como o de alferes de companhias de ardgs nos termos de Mariana e Vila Rica. Possuia
o atestado publico de professor das "artes de rRist@rquitetura”, tendo em 1818, requerido a Dom
Jodo VI a criagdo em Minas de uma escola de formax&tica. Entretanto, preferiu o rei instalar um
instituto da espécie, no Rio de Janeiro a atuableddacional de Belas Artes. Nunca foi casado mas
segundo consta de seu testamento deixou "poriffagd humana "quatro filhos: Francisco de Assis
Pacifico da Conceigdo, Maria do Carmo Néri da Nddie, Francisca Rosa de Jesus e Ana Umbelina
do Espirito Santo. Segundo se divulga popularmestéam seus quatro filhos e sua companheira os
modelos preferidos do pintor transformados nosstetas Igrejas em anjos musicos e na Virgem
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No que diz respeito arquitetura religiosa, a fragilidade estrutural e a simplicidade
externa dos edificios das primeiras décadas ddss&xIl em Minas Gerais advém do
uso de materiais frageis como o barro e a madairaéenicas construtivas como o
adobe, a taipa de méao e a taipa de pildo assensathos pedral de embasamento. As
fachadas dos templos s&o tracadas a partir de elementanajgocamente estaticos e
simples: um retangulo como base; dois quadradaggostos por piramides como torres;
um tridngulo entremeando as torres como frontée {gon como centro um circulo como
oculo). Os vazados da fachada sé&o distribuidosagta pentral, portas-sacadas, 6culo do
coro, seteiras nas escadarias das torres. Talgooafido atribui as fachadas dos
primeiros templos alguns aspectos maneiristaszaitio formas classicas). Em meados
do século XVIII a utilizacdo da pedra na arquitatam cantaria d4 formas mais soltas e
pesadas aos frontispicios dos templos; bem comaernmahamentacdo externa pelo
apliqgue de vergas, portadas e medalhdes esculgdospedra. Com o0 Rococd a
arquitetura religiosa explora mais ainda o uso edrag na ornamentacao externa. Os
tracos arquitetdnicos tendem a um maior movimerdgoysando fugir as formas estaticas
do classico. As torres sdo recuadas em relacdooatid e comecam a se libertar do
guadrado, assumindo formas arredondadas e cilasdri&crematadas por delineadas

cUpulas em pedra com aba de telhado cuneiforme agadsghas (Aleijadinho) e

mulata, presenca mestica na tropicalidade artistacc®8rasil col6nia. Athaide foi responséavel pela
implantagdo da pintura em perspectiva e pela orntg@o rococo de forros em Minas Gerais. Entre
suas obras mais importantes estdo o forro da Ma¢ridanta Barbara, o forro da nave da Matriz de
Santo Antonio de Itaverava, Rosario dos pretos aridvla e sua obra mais conhecida e espetacular -
a pintura em Perspectiva da igreja de S&o Frandis@&ssis de Ouro Preto. Sua obra demonstra o total
conhecimento da técnica da pintura ilusionistadzarnos moldes da realizada por padre André Pozzo
na Igreja de Santo Inacio, em Roma. Sua obra afjasto didfano do Rococé a trama arquitetbnica
fingida, criando em meio aos ornamentos conchéiglesmos de anjos, guirlandas de flores e trama de
colunas a cena celestial num dialogo entre o estétb religioso. Falecido a 3 de fevereiro de 1830
grande pintor brasileiro foi sepultado na igrejaQ@talem Terceira de S&o Francisco de Assis de sua
terra natal.
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encimadas por pinaculos ou grimpas. O frontdogeadrtorres, se forma como triangulo
interrompido e ondulado elaborado a partir de iragnw®lutas e rocalhas e encimado por
acrotério. O frontispicio passa a ser ricamenteadwncom portadas e medalhdes
escultoricos e as vergas das portas-sacadas gauimavergas com rocalhas em pedra.
Entre as armas e brasdes das irmandades que $e fapeesentar nas cartelas dos
medalhdes, ha rocalhas, flores, folhas, anjos]aygaas e uma variedade de elementos.
Algumas vezes os medalhdes de portada se estermtequase todo o frontispicio da
igreja, iniciando-se nas vergas da porta e findesdmo frontdo. Cimalhas, vergas,
ombreiras, portadas e outros elementos ornamest#istiiuem a rusticidade das
construcOes em taipa e adobe pela beleza e soledpedra de cantaria. Com o advento
do neoclassico no século XIX, o traco das fachaeladeu novamente a contensao das
formas. As torres sdo aquadradadas com quinasiasrt&an diagonal promovendo uma
movimentacdo menos leve e mais sobria. O frontdalisba a fachada e as torres,
movimenta-se menos e suas formas séo planificadagpkques e contornos. A portada
tende também a uma maior simplicidade eliminandmdgs medalhfes escultéricos e
adotando cartelas mais modestagql@nta baixa dos edificios obedece a um padrao que
sofreu poucas alteracdes e muitas adaptacdes pEscEcos ao longo do tempo. Num
primeiro momento as matrizes conservaram a capetgladeada por corredores laterais
ou pela sacristia de um lado e capela do santisdinoutro), o arco cruzeiro, a nave (que
poderia ser apenas a central com camarotes acimal@does ou dividida em central e
duas laterais; sendo estas encimadas por camamtEsp, 0 nartex com o tapavento e o
acesso a escadaria do coro e torre sineira (nodassmatrizes também o batistério fica

no nartex a esquerda de que entra). A existéngacdmarotes superiores a nave nao



permite a incidéncia direta de luz no interior gigja, tornando o ambiente mais sombrio
na nave em contraste com a maior luminosidade @tada pelo 6culos existentes nas
paredes laterais da capela mor. Numa segundadaseodstrucdes, os camarotes laterais
superiores da nave sdo suprimidos e passam a bewuls diretamente nas paredes
laterais externas da nave proporcionando maiondelde no interior dos templos.
Corredores laterais a nave contiguos a capela rala gacristia e pela capela do
santissimo passam a ser adaptados por acréscipayetee com meia agua de telhado as
laterais externas das paredes da nave, facilitemdbém o acesso aos pulpitos. Os alares
da nave sdo assentados nas paredes internas @lmente, entremeados pelo pulpito.
Num terceiro momento das construcdes, 0s correditersis a nave tendem a ser menos
utilizados, simplificando assim a planta dos edificMas havariacbes Apesar de todas
as classificacdes existentes, ha ainda capelasivéesas tracos arquitetbnicos que
passaram por diversos acréscimos e modificacdgsindlpadrbes mais recorrentes sao.
Fachada chanfrada em trés planos com uma porteakcémt trés) no nivel atrio, trés
porta-sacadas no nivel do coro, Oculo central e toma sineira quadrada arrematada
com telhado piramidal em quatro aguas e grimparhamente, nartex, nave, arco
cruzeiro, capela mor com corredores laterais ouist@ce capela do santissimo. Ha
também capelas com torre Unica a esquerda ou igagicasos em que a capela é um
guadrado com vazados de porta central e portaslagcancimado por frontdo triangular
e, no adro, um campanario isolado. Casos em gegasnsdo adaptadas as laterais do
frontdo por acréscimo de torre. Casos em que assaca capela mor e a capela do
santissimo se integram, que ha um so pulpito os@eorredor lateral a nave. Casos de

frontispicios planos e quadrados com frontdo tuéarg integrando torre dnica



central.Casos diversos em diversos materiais &ct&rao longo dos séculos XVII, XVIII
e XIX. Pode-se dizer que a graméatica arquitetoniasa certa liberdade de uso e
adaptacdo das obras as necessidades, aos recatsogige financeiros que envolviam
0 processo de construcao dos edificios.

Os artesados e artificesque trabalham nessas constru¢des agrupavam-sedsegu
suas especializacdes: pedreiros, canteiros (edtakbsde pedra), rebocadores, carapinas
(servicos de carpintaria fina e marcenaria), eswmst (ornamentacdo em pedra),
entalhadores (decoracdo interna dos templos em irapdsanteiros, estatuarios ou
imaginarios (confeccdo de imagens). Pintores eadlowes (pintura e douramento da
ornamentacéo). Arquitetos ou mestres de risco (plarsta) e de traco (ou desenho). A
parte intelectual do projeto se distinguia da pantgerial, sendo comum o arquiteto
conceber o edificio e 0 mestre-de-obras realizaromstrucdo a partir dos riscos
fornecidos. No século XVII, engenheiros militareane frequentemente chamados para
projetar riscos de igrejas brasileiras. Em meadosétulo XVIII, além dos técnicos
especializados vindos de Portugal, outros vao seaiodo nos préprios canteiros de
obras, suprindo a caréncia de profissionais logaartir da aprovacao do risco, abria-se
concorréncia em toda a regido para o inicio ddmlin@s. A proposta mais vantajosa era
aceita, e seu proponente nomeado arrematante. Bars servigcos eram arrematados
por um unico profissional e abrangiam a totalidads obras. Eram comuns varias
concorréncias especificas para a parte constryias@ a ornamentacdo em madeira, e
para os trabalhos de pintura.

A talha, a imaginaria e a escultura (em madeira ou pesida) os elementos

fundamentais da ornamentacdo barroca responsaval qmnfiguracdo plastica e



dimensdo monumental dos templos religiosos de M@®asais. A talha € o elemento
tipico da ornamentacdo interna nas capelas e sglgjarocas. Os retabulos (estrutura
ornamental que reveste a parte posterior do af@rp geralmente em madeira)
apresentam trés estilos artisticos distintos, gqueessam a evolucdo do barroco na
Europa, notadamente em Portugal. Conhecido cdmdase, o retabulo Nacional
Portugués (de 1710 a 1730) apresenta as seguintes carticgxisestruturado por
colunas torsas (ou retorcidas) profusamente orn@ui@s com motivos fitomorfos
(folhas de acanto, cachos de uva) e zoomorfos ,(ay&E®lmente pelicanos). Essas
colunas sdo encimadas por capitéis compoésitos orintios, que sustentam
entablamentos decorados com perolados. Sobre alsi@nentos o coroamento formado
por arquivoltas concéntricas das mesmas colunasagorDouramento profuso e
policromia em azul e vermelho. Algumas vezes h&ascnas laterais de camarim do
altar, tendo também o camarim pouca profundidaoi@empdo se sobressair em relacdo as
colunas que fazem a lateral do proprio a imagemnguemalmente € sustentada por um
vaso de cantaro. H4 casos (como o da catedral da Skriana) nos quais o camarim é
composto por uma tela. N2¢ fase, o Retabulo Joaningde 1730 a 1760) ocorre no
periodo do reinado de D. Joédo V, sofre influén@acdnografia teatral e de artifices e
tratados de arte italianos; apresenta excesso tieomornamentais, com predominancia
de elementos escultdricos, coroamento com saneftdses cortinados com anjos,
revestimento com policromia em branco e dourado.ddas ocorréncias distintas e
sincrdnicas, uma no Porto e outra em Lisboa. Serale comum no Brasil a variacdo de
Lisboa. Na variagd®om Jodo V de Lisboa,os retabulos se sustentam por colunas

torsas ou por colunas salomoénicas de capitéistamsiou compésitos. Os entablamentos



apresentam frisos, dentilhados, perolados, argeitracornija. Sustentam arcos
interrompidos. O arremate superior € composto p@séls salientes e cortinetes em
lambrequins (os dosséis também aparecem na decatag&acrarios e nichos), o dossel
do camarim normalmente € suportado por quartegiéamente decorados por grupos
elou figuras antropomorficas isoladas. Presencddamdos elementos fitomorficos,
conchodides e geométricos (curvas, contracurvasasrggoutros), presenca de dourado,
faiscado e marmorizado. O camarim € mais profundorg fase anterior e a imagem do
santo é colocada sobre um trono em degraus ou sendodalhada. Possui também forte
douramento. Ornamentacdo com elementos atropomdgiosrubins, serafins, putis,
anjos anunciantes e atlantes), zoomorfos (pelicd@oi¢, aguias) e fitomorfos (flores e
guirlandas). A variagddom Jodo V do Porto é caracterizada por ter apenas um
guarteldao e um nicho ao lado do camarim. O quarigjde ocupa as laterais do camarim)
formado por curvas, volutas e angras, é encimadaguitéis corintios ou compdésitos
sobrepostos por um entablamento decorado por pewla frisos. O entablamento
sustenta segmentos de arcos nos quais ha anjosiartes. O retabulo se prolonga mais
ainda verticalmente numa repeticdo formal dos saggeede arcos e coroamento por
cortinete em lambrequim. A tribuna do altar ganleomprofundidade e degraus formam
o trono da imagem central. O camarim é sobrepostouym contido dossel com
rendilhados. Profuso douramento.3Afase, Rococd ou Dom Jos&a partir de 1760),
toma a ornamentacdo originada na Franca e difurmitia peninsula Ibérica, algumas
regides da Itdlia, Alemanha, e a coldnia portugmasAmeérica (Brasil). Apds a morte de
Dom Joéo V no ano de 1750, sobe ao trono Dom Japdel assume as tendéncias do
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ornamentacdo dos templos como um novo gosto apli@gadesma finalidade das obras
de arte religiosas. Contudo, € um estilo mais leweplo, iluminado e estavel que as
manifestacoes da 12 e 22 fases do ciclo barroasdécem Minas Gerais. Os retabulos séo
estruturados a partir de colunas de fuste lisostnieeo (quando estriado pode ter o terco
inferior retorcido) encimadas capitéis corintios ammpaositos que sado sobrepostos por
entablamentos entalhados em reticulas, com pemlatntilhados e policronia em
faiscados e marmorizados. Remate superior do camggito em arco pleno com
coroamento encimado por grande composi¢cao es@atém rocallhas, curvas e volutas,
ou em arbaleta. Ornamentacdo com forte presencacdtéas e profusdo de elementos
fitomorfos (cravos, girassois, crisantemos) baseadoestilo rococo francés (rocalhas,
conchas, lacos, guirlandas e flores). Revestimeato fundos brancos, marmorizado,
policromia em tons pastéis, pintura de temas emathéds de rocalhas e douramento
discreto nas partes principais da decoracdo. Cataecér a obra do Aleijadinho, sdo
utilizados poucos elementos antropomorfos (anjos).

A trajetdria evolutiva dgintura religiosa em Minas Gerais demonstrou tendéncias
sincrénicas aos retabulos. Sincronicamente ao malcportugués ha painéis de madeira
com temas biblicos emoldurados e afixados isoladten®s tetosfgrros em caixotédo
artesoadg e paredesp@inéis parietaig das igrejas. Os elementos decorativos trazem
freqientemente motivos chineses (chinesices) oma®rque reproduzem objetos da
natureza, como grutas, penhascos, arvores, folhasaracois (grutescos). O
emolduramento recebe policromia em marmorizadosiscddos. Sincrénico a talha
joaning o llusionismo Dom Joao Vé uma perspectiva originada dos livros de centgraf

teatral. E composta de uma densa e pesada tramietigica com painel central
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contento o tema ou por figuras em sacadas e ptrap#e clpulas. Cria a ilusdo de
prolongamento da estrutura arquitetdnica, embors®e exfeito proporcione peso e
densidade ao forro. Sdo utilizados tons fortes aeiresidos com sombreamento. Na
Perspectiva Barroca o contorno classico dos elementos por uma linaagem da lugar
ao forte contraste de cores para que sejam difietasce delimitadas as imagens. A cena
parece ser iluminada por uma das diagonais supsrieros contrastes de luz e sombra
dao a nocdo de movimento e volumetria. O métodoritavempregado pelo barroco para
ilustrar a profundidade espacial € o uso dos prosgpdlanos super dimensionados em
figuras trazidas para muito perto do espectadoregiacdo no tamanho dos motivos no
plano de fundo. Outras caracteristicas sdo a tera@&®e substituir o absoluto pelo
relativo, a maior rigidez pela maior liberdade,diledo pela forma aberta que parecem
apontar para além delas préprias, ser capazesnti@wagdo. Uma tentativa de suscitar
no observador o sentimento de inesgotabilidadefieidade de representacdo. Com a
Trama Rococda pintura passa a ocupar todo o forro com graceesas ilusionistas em
perspectiva que se integram a estrutura arquitgtéampliando monumentalmente a
nocdo de espaco interno. As estruturas arquiteténrepresentadas na pintura se
integram a verdadeira cimalha da nave com colungarapeitos em que se debrugcam
personagens como anjos, santos e doutores da ¢ip@jadando a cena central; a qual é
inserida num medalhdo de rocalhas que, ligado &sha® da pintura, sugere ao
observador a ilusdo de que o teto se abre paravig@ia celestial, rompendo assim o
espaco arquitetdnico do templo. Esse efeito chartradmpe I'oeilfoi desenvolvido em
Roma pelo padre italiano Andre Pozzo na decoragdordo da Igreja de Santo Inacio.

Em Ouro Preto, Manuel da Costa Ataide se aproxidmuusionismo de Pozzo com a
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pintura do forro da Igreja de Sao Francisco desAgsutilizacao de rocalhas, gruilandas,
vasos, flores, conchas, mascardes e figuras humangélicas integrando o parapeito e
as colunas ao tema central faz com que o observexda a percorrer todo o espacgo da
pintura e seja direcionado por tais elementos am teentral. Predominam cores como
azul e vermelho em tons pastéis. Em fins do sééMlidl, artistas locais simplificam a
trama arquitetbnica em favor de apenas um parageitinuo e uma cena religiosa
centrada em um medalh&o rococo.

Com o fim da tradicdo barroco-rococo instaurou-seaclassico A evolucdo dos
trabalhos em alvenaria de pedra d4 maiores properads templos. A ornamentacao
interna em talha é restrita aos retabulos queisgaiicados em formas lineares e arcos
plenos com revestimento de fundo branco e poudarpwoiia e douramento. A pintura
em forros e painéis parietais é pouco utilizada.

No referente dmaginéaria, apdés o concilio de Trento (1545/1563) no Intul®
reformar a fé catdlica a Igreja da contra-reforeafirmou através do culto das imagens
os dogmas negados pelo protestantismo.A imagicérn#glementa a decoragao interior
dos templos. Cada altar possui seu santo padrogivcado em posicao central e outras
imagens que compdem o espaco de devocgdo relighssamaginaria os codigos de
figuracbes simbolicas sdo expressos por gestomdesi tipo de indumentéaria e,
sobretudo, pelos atributos, pequenos objetos cgladbs a vida dos santos e que podem
ser subdivididos em dois grupodrilautos coletivos imbolo que juntamente com a
indumentaria fornecem elementos de reconhecimergcsdntos, mas comuns a muitos
deles, sdo incapazes de por si proprios individagdim-se); eatributos pessoais

(simbolos que caracterizam fatos ou situagfes p&atesida vida ou morte de cada santo
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gue somados a indumentaria e aos atributos patssitnih a identificacdo das imagens).
As imagens devocionais acompanham a riqgueza dodeers&o recobertas por ouro,
prata e recebem além dos atributos, adornos (splaremcos) em metais nobres (ouro,
prata). A imagem religiosa € empregada ndo s6 cama simples escultura, mas
religiosamente é a representacdo de um Santo, japy d& um exemplo e ponto de
mediacéo entre o ser humano e Deus. A expressénica, a indumentaria e o atributo
constituem fontes de informagédo para o reconhedondas imagens religiosas. Nas
imagens eruditas variacfes estilisticas ndo mad#in o esquema simbdlico formal, que
permaneceu praticamente inalterado no decorrerédals A imagem popular pode
apresentar ludicas variacfes, pois o santeiro narimalas vezes nao tinha acesso ao
programa da imaginaria ou ndo tinha dominio solsepressupostos da estética,
trabalhando por sua intuicdo. Ao sentido devociatealimagem soma-se sentido
estéticoque Ihe d& aondicdo de obra de arteAs primeiras imagens chegadas a regiao
mineira foram geralmente trazidas pelos bandeisaetede influéncia maneirista do
século XVII. Sua composicdo é definida por formasticlas e atitudes sobrias. A
indumentaria privilegia linhas retas, modelaturdtesa, acentuando a simplicidade e a
rigidez da figura. A fisionomia é severa e paradm revela expressividade. A partir da
guarta década do século XVIII, a escultura, jAsgmta os principios da estética barroca
gue se caracteriza por formas exuberantes , palgsrmantos contrarios que se ordenam
em torno de um ou varios eixos, seguindo as leistugca e ndo mais da geometria. Os
tratamentos fisiondmicos enfatizam-se na expresspoitual do éxtase do patético, ou,
demonstram sofrimento e tensdo dramatica. Nasasgtmhécadas dos setecentos, inicia-se

o dominio rococo, estilo que valoriza o requinteleicadeza e a elegancia. As imagens
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com atitudes graciosas, galantes e sutilmente amsnsséo trabalhadas em policromia
suave e policromia leve, além de algumas vezegsaptarem-se em trajes do século
XVIII. Em Minas, a tendéncia da imaginaria Rocoade@tralizada pela dramatizacdo da
imaginéria Barroca, o que ndo ocorre, porem, na®nos desse periodo, que ja ganham,
decoragbes e policromia em tons alegres com predmtiaa de motivos florais,
rendilhados e rocalhas de estrutura escorregadssiétrica. A partir dos meados do
século XIX evidencia-se em minas Gerais a influnoeoclassica; e a imaginaria
acompanha a nova corrente estilistica. Passamaggeim a representar ar mais sobrio,
racional, com postura estatica, harmonizando-se gaglilibrio. A figura se organiza de
forma simétrica seguindo os planos classicos. Aesgdo fisionbmica comunica uma
suave expressividade e uma beleza serena. Outotaspser levado em consideracao €
a fatura que se vincula atipo de suporte utilizado na confeccao da Imagem (barro,
madeira, marfim, 0sso, pedra, etc...). Na colénéde parte dessa producdo artistica é
realizada em madeira, e @smpas de producdala peca sao as seguinte€malhe é a
fase na qual o suporte ganha forma escultérica segmida é lixado para a correcdo de
arestas. No caso das imagens de olhos de vidre@we identificaram no Brasil por
volta dos setecentos um corte longitudinal separalseca da face possibilitando a
edocacao dos olhos, posteriormente as duas padesglas e coladas, ficando a fungéo
encoberta pelas etapas seguintesAgarelho € a preparacdo para o douramento e
pintura. A imagem é completamente revestida poracas sucessivas de gesso e cola, e,
apos isso, se previsto o douramento, oxido de tBsswlvido em cola (bolo arménico em
mordente) para dar fixacdo ao ouroD@uramento é a aplicacdo de ouro geralmente em

filetes sobre o aparelho. A douracéo pode ser totglarcial. CEstopamentoé a pintura
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sobre a douracao e/ou sobre o aparelho para camipdumentaria. AAncamacaoé a
pintura sobre camadas do aparelho, reservada &s peio vestidas da imagem (rosto,
tronco, pernas, maos, pés). Benamentacdo os desenhos sdo obtidos pela retirada de
tinta do panejamento por meio de um estilete deoreodornar aparente, nas partes
desejadas, o revestimento em ouro (esgrafiado).aildda técnicas de decoragéo
utilizadas durante o aparelhamento e o douramemtoriar no aparelho desenhos em
auto-relevo (postilhamento) ou em baixo-relevo §mcAlém da imaginaria tradicional,
existem ainda os curiosos santos de roca e degoatssantos de pau 0c8ao imagens
de porte médio esculpidas em madeira que, tendoséas abertas em um vao para evitar
gue rachaduras por variacdo climatica, tinham espaco utilizado no contrabando de
ouro. Por sua vez, asagens de rocasao verdadeiros santos “manequins” de estrutura
simplificada, articulada, coberta por vestes, am#ss naturais, perucas de cabelo natural
e estatura mais proxima da humana. Possuem apabasa¢c maos e pés esculpidos e
presos a estrutura de madeira coberta pela vesim@rniginariamente usada no teatro
cristdo da Idade Média, este tipo de imaginarianivoduzido e popularizado na coldnia.
Luxuosamente vestidos com mantos de fios de opemles cravejadas, com avantajadas
coroas trabalhadas em metais nobres, desfilavaandares floridos como atores. Existe
a tentativa de reproduzir a anatomia do ser e alg@spectos como articulagdo e
policromia d&o carater plastico a imagem de rooa. @mposicao estrutural apresenta o
seguinte esquema: imagens cujo corpo € composttrasrgradeadas imita 0 contorno
atdbmico; imagens com o térax simplificado e o m#stado corpo em ripas gradeadas;
imagens de corpo inteiro mas de anatomia simptiicamagens de corpo inteiro com

vestes esbogadas. A designacdo genérica de “SarfRoah” deve-se ainda, ao fato, de

15



sua indumentéria ser de panos reais tecidos nanmshto de reino nobre (a roca) ou
pelos gradeados se familiarizarem com uma espédied#® para pesca.

E importante ressaltar que as periodizacdes acaseriths classificam amostras em
guantidade por época de ocorréncia, e que ha nagtaséncias que mesclam elementos
das tendéncias acima descritas para a arquiteduescultura, a talha, a pintura e a

imaginaria.
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